CULTURA &INAH

El VII Coloquio de la Mirada Documental revisa el papel de la
mujer en el quehacer fotografico

¢ Investigadoras de la ENAH, la UNAM vy la Ibero presentaron sus tesis
sobre fotografia femenina

e La mesa fue comentada por la directora general de Memoria Historica y
Cultural de México, Gabriela Pulido Llano

Una revision al trabajo en la prensa posrevolucionaria de la fotografa Maria
Santibanez; el analisis de una imagen de la serie “Oda a la necrofilia” de Kati
Horna; los retratos de desnudo femenino como protesta politica y el trabajo
documental en Nicaragua, hecho por Margaret Randall, en 1979, a raiz del
triunfo sandinista, fueron los temas abordados en la mesa 3, “Mujeres y

fotografia”, del VIl Coloquio de la Mirada Documental.

En la actividad académica, organizada por la Secretaria de Cultura
federal, a través del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) y de la
Direccion de Estudios Historicos, el Instituto Mora y el Consejo Nacional de
Humanidades, Ciencias y Tecnologias, participaron cuatro investigadoras que
presentaron sus tesis en curso sobre fotografia femenina, bajo la moderacion
de la directora general de Memoria Histoérica y Cultural de México, Gabriela
Pulido Llano.

La estudiante del doctorado en historia y etnohistoria, de la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia, Elizabet Chavez Serrano, se refirié a Maria
Santibanez Prieto y su labor como artista-fotografa de la posrevolucion
mexicana (1917-1940).

Se trato, dijo, de una de las primeras mujeres en abrir un estudio propio
de fotografia en la Ciudad de México, hacia 1919, cuyo trabajo se difundio
ampliamente en semanarios de la época como, Jueves de Excélsior, Revista de
revistas, El Universal ilustrado y Rotogrdfico. Gracias a la calidad estética de

sus imagenes se le conocié como “La retratista de la mujer”, “Artista fotografa
de moda" y/o “La primera fotégrafa moderna de México”.

Por su parte, la historiadora del arte por la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM), Nancy Verenice Granados Hoyo, analizd la
tercera imagen de la serie “Oda a la Necrofilia”, la cual carece de titulo y fue
hecha bajo la técnica de plata sobre gelatina, autoria de la fotégrafa Kati
Horna. Dicha foto en blanco y negro se publicé en 1962, en la Revista S.NOB, y
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manifiesta una escena de muerte en la que se divisa una cama dentro de un
cuarto, iluminado por la luz que ingresa de una ventana.

“Es una escena construida por Horna, a quien le gustaba representar la
muerte desde la alusion: en la cama, parece estar una mujer fallecida cubierta
por una mascara, y a su costado, la silueta de otra femenina vestida de negro
gue se posa doliente. Sin embargo, dedujo, aquella mujer de negro es Leonora
Carrington, gracias a la descripcion que hace la pintora en su texto Cuento
negro de mujer blanca; de manera que poso para esta fotografa en la citada
obra grafica”.

Anadio que la mascara reposa sobre una almohada blanca, por lo que
se trata de una escena ficticia de muerte y no un cuerpo de verdad; mientras
que la vela encendida, fue colocada por Kati Horna, quiza, para simbolizar la luz
gue guia el alma de los muertos.

En tanto, la fotégrafa de la Universidad |Iberoamericana, Laura Valeria
Castillon Téllez, expuso su proyecto, iniciado en 2020, que asocia la imagen de
desnudo como herramienta de manifestaciéon politica en la capital del pais. En
la iniciativa participaron seis mujeres de entre 22 y 28 anos de edad, que
forman parte del Colectivo Casa Calipso, a quienes retratd en distintos espacios
de la ciudad.

“Considero que el desnudo fotografico puede ser una herramienta de
manifestacion politica en pro de la liberacion de las mujeres en la Ciudad de
México. Retratarlas desnudas frente a monumentos de la capital provoca que
ellas se apropien de su ciudad, y que aquello considerado privado (el cuerpo)
no puede estar ajeno a lo publico (el monumento)”, explico.

Por ultimo, la estudiante del doctorado en historia del arte por la UNAM,
Grecia Jurado Azuara, aludié al trabajo de la fotégrafa Margaret Randall,
realizado en Nicaragua, en 1979, luego del triunfo de la Revolucion Popular
Sandinista, que puso fin a la dictadura de Anastasio Somoza Debayle. Apuntd
gue esa labor de documentacion dio como resultado la publicacion del libro
Todas estamos despiertas. Testimonios de la mujer nicaraguense hoy (1981), el
cual vincula el discurso literario con las imagenes captadas por la también
activista.

Con estas imagenes, finalizé, Randall construyd una narrativa histérica
gue protagoniza a las mujeres en la lucha social. Entre los retratos aparecen los
de la poeta nicaraglUense Daisy Zamora; guerrilleras, que la fotégrafa llamo
“Las compas de verde olivo”; madres en defensa de sus hijas e hijos asesinados,
y presas politicas.




